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Die Pflege des religioesen Gefuehls 
durch die Kirchenmusik. 


(Von A. Braun, Lehrer und Chordirektor in 


Gommiswald, Schweiz. ) 


Die Stimmung des Gemiites, des Geftihlsver- 
mogens, hat, wie wir es tagtaglich an uns selbst 
erfahren konnen, oft einen grossen Einfluss auf 
das Wollen und Handeln des Menschen, und 
nicht immer ist es die Verstandestatigkeit~ al- 
lein, welche unsern geistigen Kurs bestimmt. 
Die Kirche pflegt deshalb nicht eine einseitige 
Verstandesbildung, sie erfasst den ganzen 
Menschen. Die sch6nen Ktinste, Bildhauerei, 
Malerei, Bautechnik, Dichtung und Musik ver- 
mogen auf die Veredlung des menschlichen Ge- 
fithls einen nachhaltigen Einfluss auszuttben. 
Schon in den ersten Jahrhunderten hat die Kir- 
che die sch6nen Kiinste in ihren Dienst genom- 
men. Es wurden in der Folgezeit Dome und 
Kathedralen gebaut, Meisterwerke fir alle 
Jahrhunderte, die heute noch die Andersglau- 
bigen mit Bewunderung erfullen, sodass ein 
protestantischer Geschichtsschreiber, Bohmer, 
sagt: “Auch diejenigen schatzen die Kunst- 
werke, die sonst den “Stamm” vertilgen moch- 
ten.” Denken wir an den Riesengeist eines 
Michel Angelo, der in die Statuen von Stein 
und Marmor himmlisches Leben gehaucht, an 
den Maler Fiesole, von dessen Kunst man 
riihmt, er hatte die Gestalten der Seligen ge- 
malt, als hatte er sie selbst im Himmel gesehen. 
“Was sind aber selbst die grossartigsten Tem- 
pel, was die herrlichsten Meisterwerke der Go- 
tik, wenn nicht echt kirchliche Musik den toten 
Bau belebt.” ruft ein Gottesmann aus. Die 
Kirche hat die Macht der Musik auf das 
menschliche Gemiit erkannt, und von Anfang 
des christlichen Gottesdienstes an war dieselbe 
darum ein wichtiger Faktor bei der Feier des 
Gottesdienstes. Die Wirkung der Musik be- 
obachten und schatzen wir schon in weltlichen 
Dingen. Wenn das einfache Wort nicht mehr 
hinreicht, den Gedanken und Empfindungen 
des Menschen Ausdruck zu geben, dann stei- 
gert sich das blosse Wort zu weit kraftigerem 
Ausdrucke, zum Gesange. Je nach der Ver- 
schiedenheit der Gefiihle und Stimmungen des 
menschlichen Herzens, ist auch das Gebiet, auf 
welchem sich der Gesang bewegt, gar mannig- 
faltig. Er umfasst alle Affekte des Menschen- 





herzens: Freude, Jubel, Trauer, Wehmut, Lie- 
be und Hass, demutsvolle Hoffnung und bit- 
tere Verzweiflung. Wie aber der Gesang der 
starke Ausdruck der jeweiligen Gemititsbewe- 
gung ist, so ist er wiederum geeignet, wie das 
lebendige Wort, beim Sanger selbst und beim 
Zuhorer, dieselbe Stimmung, dasselbe Gefiihl 
kraftig hervorzurufen. Er weckt und starkt 
Leidenschaften und erhabene, edle Tugenden. 
Gesang finden wir bei allen V6lkern, gebildeten 
sowohl als ungebildeten, und in allen Klassen 
des Volkes. -Wie wirksam ist der Gesang in 
Stunden der Erholung, den Kreis von Freun- 
den und Genossen zu erheitern. Der Soldat 
weckt seine kriegerischen und patriotischen Ge- 
fiihle durch seine Lieder in Friedenszeiten, Ge- 
sang im Gettimmel der Schlacht macht ihn to- 
desmutig. Keine zivilisierte Nation denkt da- 
ran, ohne Kriegsmusik ihre Streiter in den 
Krieg zu schicken. Kaiser Karl der Grosse, 
der grosste Krieger seines Jahrhunderts, galt 
auch als der leidenschaftlichste Musikliebha- 
ber seiner Zeit. Ueberzeugt von der Macht der 
Musik, des Gesanges, betrachtete er die Musik 
als ein Mittel der Zivilisation. “Wo man singt, 
da lass’ dich ruhig nieder, denn bose Men- 
schen haben keine (guten) Lieder,” sagt ein al- 
tes Sprichwort. Kaiser Karl beschaftigte sich 
selbst mit dem Gesange und veranlasste eine 
Sammlung gallischer Kriegslieder, die seine 
Soldaten sangen, wenn sie in die Schlacht zo- 
gen, die er selbst auswendig wusste. Der Ma- 
trose singt sein Lied, wenn er die Anker lichtet, 
und der Gesang stahlt seine Hoffnung, gliick- 
lich den Hafen zu finden. Ob ihm auch beim 
Heulen des Sturmes und Peitschen der Wogen 
das Singen vergeht, er hat sein Lied gesungen, 
als das Schiff ruhig auf den Wellen schaukelte 
und sein Gesang hat ihm Mut, Hoffnung und 
Ausdauer eingeflésst fiir die Zeiten der Gefahr. 
Singend steigt der Bergmann in den Schacht 
hinab und sein munteres Lied versiisst ihm die 
harte Arbeit in der Tiefe. Jede Nation hat 
ihre Nationalhymnen. Ihre Birger singen die- 
selben bei Offentlichen Volksfesten, oder am 
hauslichen Herde; und Vaterlandsliebe, Vater- 
landstreue dringt mit der Musik tief in die Her- 
zen. Freie Sohne einer freien Republik er- 
gétzen sich an ihren Freiheits- und Unabhang- 
igkeitsliedern, treue SOhne einer Monarchie 
singen den Ruhm ihres Herrschers und bekun- 
den ihre Untertanentreue durch ihre Konigs- 
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oder Kaiserhymne. Richard Wagner sagt: 
“Die Musik ist fast in kaum geringerem Grade 
als die Schauspielkunst vermégend, auf den 
Geschmack, ja auf die Sitten zu wirken. Ei- 
nen unmittelbaren Bezug zur Sittlichkeit hat 
man gemeinhin der Musik noch nicht zuerken- 
nen wollen, man hat sie sogar fur sittlich ganz 
unschadlich gehalten. Dem ist nicht so, oder 
konnte ein verweichlichter, frivoler Geschmack 
ohne Einfluss auf die Sittlichkeit der Menschen 
bleiben? Beides geht Hand in Hand und wirkt 
gegenseitig auf einander.” 

Wenn Musik und Gesang eine so unverkenn- 
bare Gewalt und einen so kraftigen Einfluss be- 
sitzen auf rein weltlichem Gebiete, k6nnen wir 
einen Augenblick zweifeln, dass ihm eine gleich 
grosse Macht, ein gleich grosser Einfluss eigen 
ist auf kirchlichem Gebiete? Die Kirche hat 
deshalb die Musik fiir ihre besondern Zwecke, 
fiir die Verherrlichung Gottes und fiir die gei- 
stige Anregung und Erbauung der Glaubigen 
vervollkommnet und hat als ihr specielles Ei- 
gentum einen Gesang geschaffen, der bei ihrem 
Gottesdienst, bei der Feier der erhabensten Ge- 
heimnisse in ihren Tempeln erschallen soll. Es 
gibt deshalb keine Feier der katholischen Litur- 
gie und keinen Abschnitt im Kirchenjahre, den 
die Kirche nicht mit dem passenden Gesange 
begleitet. Sie hat den Gesang nicht bloss im 
Interesse der Kunst gepflegt, sondern im In- 
teresse des kirchlichen Lebens. Wie aber das 
ganze Streben der Kirche dahin geht, den Men- 
schen fiir den Himmel zu erziehen, so musste 
sie auch dem Gesange einen Charakter geben, 
der das fiir verschiedene Eindriicke empfang- 
liche Geftthl des Menschen himmelwarts rich- 
tet. Sie durfte sich aber von der sinnlichen 
Welt nicht beeinflussen lassen. Sie schuf den 
Choral. Er ist geflossen aus dem Herzen eines 
gottgeweihten Monches, des nachmaligen 
Papstes Gregor, aus dem Herzen der Kirche, 
nicht wie manche Werke moderner Kirchen- 
musik aus dem Herzen von Rationalisten, die 
von den Geheimnissen des Christentums keine 
Idee haben. Das Leben im Fiihlen der Kirche 
selbst sind die Gefiihle, welche der Choral den 
Gléiubigen vermitteln soll. Es fehlt nicht an 
solchen, welche dem Choral die Eigenschaft ab- 
sprechen, das Herz zu Gott zu erheben; und 
selbst ein frommer Geistesmann wie Alban 
Stolz, kann sich fiir den einstimmigen gregoria- 
nischen Choral nicht erwarmen. Das ist wohl 
dem Umstande zuzuschreiben, dass man ihn 
wertet nach der oft elenden Auffithrung, die er 
erfahrt. Wer einmal ein unschon gesungenes, 
im rasenden Tempo geschrieenes Choralrequiem 
mit angehért hat, der kann den Ausspruch 
von Alban Stolz begreifen. Welcher Kirch- 
ganger, Zuhorer ist aber nicht schon erbaut ge- 
wesen von dem herrlichen Choralamt und der 
Choralvesper der hochwiirdigen Patres im ehr- 
wiirdigen Stifte Einsieden? Hier sind eben 


die Bedingungen vorhanden, die der Choral 
verlangt: ein glaubensvolles, heiteres Gemiit, 
einen gesammelten Geist, fliessenden Vortrag 
und ein schmelzendes Organ. Wer hochw. 
Pralat Haberl von Regensburg am Organisten- 
kurse in St. Gallen singen hérte, muss den Cho- 
ral erhebend finden...... 

Fur die Verhaltnisse auf dem Lande ist der 
Choral ein Ideal, das wir allerdings verpflichtet 
sind, so gut als moglich zu erreichen; denn 
wenn wir zugeben miissen, dass die Kirche das 
Recht hat, Verordnungen und Bestimmungen 
zu erlassen, so mussen wir sie, sobald sie uns 
treffen, ausfuhren. 

“Der echte Kirchengesang,” sagt ein Gottes- 
gelehrter, ‘““war mit dem Erléser geboren, als 
die Engel in der heiligen Nacht sangen: Ehre 
sei Gott im Himmel und Friede den Menschen 
auf Erden, die eines guten Willens sind. Wie 
freudig tont das Siegeslied Mariens, das Mag- 
nificat, das Gloria in excelsis, das Te Deum 
laudamus. Im Dies irae scheinen wir bereits 
zu vernehmen die Posaune des Engels, der aus 
den Grabern ruft, den Untergang der Welt, 
die Schrecken des Gerichts. Im Stabat mater 
vermischt die Kirche ihre Seufzer mit denje- 
nigen Mariens.”’ Die liturgischen Texte soll- 
ten den Glaubigen von Zeit zu Zeit mit ihren 
erhabenen Gedanken und Lehren erklart und 
erlautert werden. Das Volk sollte aufmerksam 
gemacht werden auf die Erhabenheit und 
Schénheit des Inhaltes der Gesainge der Kirche, 
was zur Andacht bei Anhérung derselben we- 
sentlich beitragen wiirde. Blosse Uebersetz- 
ung der liturgischen Texte in den Gebetbich- 
lein geniigt nicht. Wie ergreifend wirken 
die Choralgesange der Karwoche, z. B. das 
Ecce lignum crucis. Die Reichsten und Ange- 
sehensten aus England und Amerika reisen 
heute noch in der Karwoche nach Rom, um die 
Improperien in der Sixtinischen Kapelle zu ho- 
ren. 


( Fortsetzung folgt.) 


Der Verfasser des Stabat Mater. 


Als solcher wird gewohnlich der Franzis- 
kaner Jakob aus dem Geschlechte der Benedet- 
ti zu Todi, genannt Jacopone da Todi (geb. um 
1230, gest. 1306), bezeichnet, und noch in den 
letzten Jahren suchte eine italienische und eine 
franzosische Arbeit darzutun, dass diese An- 
schauung, wenn auch nicht sicher, so doch hin- 
reichend begriindet sei. Der alteste und eigent- 
liche Kronzeuge fiir Jacopone als Dichter die- 
ses Liedes ist der Franziskanerchronist Jakob 
Wadding in seinen Scriptores ordinis Minorum 
(Rom 1650), auf den sich alle spateren Anga- 
ben stiitzen. Aber in der Zeit von 1306 bis 
1650 kennt die Tradition im Franziskaneror- 
den den Jacopone nicht als Verfasser des Sta- 
bat mater, iberhaupt nicht als Verfasser irgend 
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einer lateinischen Dichtung. Die ganze Frage 
hat jiingst der bekannte Hymnologe Clemens 
Blume, S. J., untersucht im 54. Bande seiner 
Analecta Hymnica, er berichtet dartiber selbst 
im neuesten (12.) Hefte der “Stimmen der 
Zeit.” Zu folgendem Ergebnis kommt er: Das 
Gedicht ist um die Wende des 13. zum 14. 
Jahrhundert schon abgefasst. Entstanden ist 
es in Frankreich oder Italien. Es atmet in al- 
lem den Geist der damaligen Dichterschule der 


Minoriten. Aber zwischen den italienischen 
Dichtungen Jacopones und dem _ Stabat 
mater ist doch ein zu grosser Unter- 
schied, als dass sie einen Verfasser haben 


k6énnten, ein durch und durch verschiedener 
Kiinstlergeist spricht aus der Sequenz. Da nun 
ein zuverlassiges, klares Zeugnis fehlt, ist kein 
Grund da, warum Jacopone als Verfasser des 
Stabat mater gelten soll oder auch nur darf. Ein 
anderes Lied jener Zeit ist aber mit der Technik, 
der Sprache, dem Schwunge, dem Inhalt des 
Stabat mater nahe verwandt, der Laudismus 
sanctae Crucis, und zwar derartig nahe ver- 
wandt, dass man glauben mochte, das Stabat 
mater sei nur Fortsetzung des Laudismus. Die- 
ser gilt nun aus inneren Griinden als ein Werk 
des hl. Bonaventura, und so kann man in ihm 
auch den Sanger des Stabat mater erblicken. 

Blume stellt auch zugleich fest, dass die vor- 
letzte Halbstrophe, wie wir sie jetzt nach dem 
im Messbuche stehenden Texte singen, eine 
Textgestaltung hat, die unmdglich die ur- 
spriingliche sein kann. Der jetzige Text findet 
sich auch in den deutschen Handschriften, wah- 
rend in den nichtdeutschen Quellen die Halb- 
strophe lautet : 


Fac me cruce custodiri, 
Morte Christi praemuniri, 
Confoveri gratia. 


Mach, dass Jesu Kreuz mich schiitze, 
Dass sein Tod sei meine Stiitze, 
Seine Gnade mein Geleit. 


Durch diesen Text, der als der Originaltext 
zu gelten hat, bleibt das Gebet des Liedes ein- 
heitlich an die Schmerzensmutter gerichtet und 
springt nicht tiber zu einer hier disparaten Bitte 
an Christus. Ausserdem wird dadurch vermie- 
den, dass die letzte Halbstrophe eine blosse 
Wiederholung dessen ist, wass in der vorher- 
gehenden, nach deutscher Textgestaltung, 
schon erbeten ist. 


(Pastoralblatt, St. Louis, Mo.) 


The Latin Language in the Liturgy. 


Some of the principal reasons why the 
Church has retained the Latin language in her 
liturgy or public worship are: 


1. The Catholic Church had her origin at 
a period when the Latin language was gen- 
erally used throughout the civilized world ; the 
doctrines of our holy faith were, therefore, not 
only preached to several nations in this tongue, 
but in this they were also recorded. Some of 
the most ancient liturgies were compiled in 
Latin. And as it is now a dead and unchang- 
ing language, we have the greatest possible cer- 
tainty that our belief corresponds with that of 
the earliest preachers of the Gospel; for, using 
their own language, we are also in posession 
of their thoughts and ideas. Living tongues 
are constantly changing in words and in their 
meaning. 


2. The Church has retained the use of the 
Latin tongue in her liturgy as an expression 
of the unity and harmony of all Catholic peo- 
ples in the matter of religion. Though scat- 
tered through so many various nations from 
one pole to the other, Catholics constitute one 
great family of God upon earth. They have not 
only the same faith, the same sacraments, the 
same ecclesiastical government, but also the 
same sacrifice ; and it is, therefore, also exceed- 
ingly proper that they should have one common 
language of religion, so that, however separated 
by rivers, by mountains, by seas, by climates, 
by customs or forms of government, they might 
find themselves united by this great bond of 
Communion at the holy altar, in the house of 
their common Father. How beautifully the 
unity and fraternity of all the faithful is made 
manifest, when at home or abroad, in our own 
country or in a strange land, we enter a Cath- 
olic temple, and there find the same rites at the 
Holy Sacrifice, and hear the priest at the altar 
use the common language of the common faith! 
Everywhere we find ourselves at home, and 
the sameness of the language and the sameness 
of the ceremonial makes us feel that we are not 
strangers, but members of the one household. 
How different, on the other hand, would be our 
feelings, if in crossing the confines of our na- 
tive country, we were to find, wherever another 
tongue is spoken, the priest at the altar using- 
another language! The advantage which the 
vernacular might possibly have for us at home 
would be again utterly lost, if everywhere out- 
side of our own country we were to encounter 
in the sanctuary a strange, and to us a dead lan- 


guage! 


3. A common language not only represents 
the unity of faith, but also greatly tends to pre- 
serve the oneness and unity of faith. By it 
each prelate is the judge and the witness of the- 
unchanged dotcrine of his fellow prelates. Na- 
tional languages naturally pave the way to na-- 
tional churches ; but a Church that is universal’ 
and unchanging must also have a universal and’ 
unchanging language. 





12 


Caecilia. 





4. The bishops and the clergy must neces- 
sarily be in frequent communication with the 
common center—the Holy See. This requires 
that they should have a common language in 
which to conduct their correspondence, other- 
wise the Pope would be compelled to employ 
secretaries speaking every language in Christ- 
endom. 

s. From time to time it may become neces- 
sary for the Sovereign Pontiff to gather around 
him, in general council, the bishops of the 
Church. Now, if these bishops, coming from 
every quarter of the globe, had no common, 
uniform language, intelligible to all, the holding 
of these councils would be absolutely impossi- 
ble; for they would have no medium through 
which to exchange their views and thoughts on 
the matters presented to their consideration. 
But by means of the Latin language they can 
all make themselves understood as plainly as if 
each spoke in his native tongue—Beauties of 
the Catholic Church. 


“Alleluja” is a Hebrew word 
which often occurs in the psalms, 
and means “praise the Lord” or 
“praise be to God.” By the frequent repetition 
of this word we are reminded that during this 
time we should give unceasing praise and 
thanks to our Saviour for the grace of His res- 
urrection. St. Augustine assigns still another 
most beautiful reason why in the course of the 
fifty days from Easter to Pentecost, which com- 
prise the paschal time, we should so often sing 
the Alleluja. He says (Serm. 6, De Divers.) : 
“The paschal time represents the eternal, happy 
life of Heaven, where, in union with the bless- 
ed, we shall unceasingly sing the praises of 
God; whilst the time which precedes the fes- 
tival of Easter—the mournful time of Lent— 
represents our earthly life, painful and perisha- 
ble, during which we have to contend against 
our evil passions, deplore our manifold trans- 
gressions, and sigh after our true, our heavenly 
country.” In this earthly life we hope for the 
future beatific vision of God, which we cannot 
enjoy here below. Hence the Alleluja, says 
this holy father, is suited to the paschal time, 
but not to the sorrowful season of Lent. The 
Alleluja is also used throughout the vear, 
though not with so many repetitions, especially 
on Sundays, because the Sunday always re- 
minds us of the resurrection of the Lord. 


Alleluja. 


On all Sundays during paschal 
time the “Vidi aquam” is sung 
instead of “Asperges me.” The 
anthem “Asperges me” is a passage from the 
psalm “Miserere’ and is rendered thus: 
“Sprinkle me, O Lord, with hyssop, and I shall 
be made clean; wash me, and I shall be made 
whiter than snow.” This is followed by the 


Vidi aquam. 


words: “Have mercy upon me, O God, accord- 
ing to Thy great mercy.” Glory be to the Fa- 
ther, etc. In this prayer we implore God to 
cleanse us of our sins and to show us His 
mercy. During the Easter time, however, the 
words used at the aspersion with holy water are 
taken from the prophet Ezechiel (chap. xlvii), 
and the 117th psalm. “I saw water flow from 
the right side of the temple, and all to whom 
this water came were saved, and shall sing Alle- 
luja! Praise ye the Lord, for He is good, and 
His mercies endure forever. Glory be to the 
Father, etc. This anthem is to remind us of 
the water of holy baptism, by which we were 
cleansed from our sins, and we praise God for 
the grace of baptism conferred upon us. And 
then it is but a short time since we solemnly 
commemorated the death of Christ, when we 
were reminded of that stream of water and 
blood which flowed from His sacred side, and 
so beautifully typifies the sacraments of bap- 
tism and the holy Eucharist. Furthermore, our 
Easter confession and Communion has taken 
place during these days, in which, let us hope, 
we were made clean and sanctified ; hence we do 
not beg of God to cleanse us from our sins, but 
we rather thank Him in this anthem for having 
purified us, 


Berichte. 


Fort Wayne, Ind. 

Der Chor der St. Peters-Kirche, ausschlieslich 
aus Mannern und Knaben zusammengesetzt, sang 
unter Leitung ihres Dirigenten und Organisten 
Harry Wiegand folgendes Weihnachtsprogramm: 
Vor der hl. Messe “Stille Nacht,’ von F. Gruber. 
Zum Hochamte: “Introitus,” “Graduale,” ‘Offer 
torium,” “Communio” — Gregorianischer Gesang 
nach Vorschrift des Vatikans. ‘“Kyrie’—aus “Mis- 
sa purissimi Cordis B. Marie V.,” von J. Singen- 
berger; “Gloria’’—aus “Missa in honorem S. Lu- 
ciae,’ von Dr. F. X. Witt; “Credo”’—aus “Missa 
Exultet,” von Dr. F. X. Witt; “Sanctus” — aus 
“Missa in hon. S. Lucia,’ von Dr. F. X. Witt; 
“Benedictus’—aus “‘Missa de SS. Trinitate,” von 
J. Gruber; “Agnus Dei” — aus “Missa purissimi 
Cordis B. Mariae V. V. A.”’; nach dem Offertorium 
als Einlage, ““Adeste fidelis’; nach dem Hochamte 
Gemeindegesang. Zur Vesper: “Vesperae  se- 
cundae in Nativitate Domini.” Zum hl. Segen: 
“O salutaris” und “Tantum ergo,’ von M. Haller; 
nach dem Segen—Gemeindegesang. 


Verschiedenes. 


Am 12. Januar starb in Tish Mills, Wis., im Alter 
von 69 Jahren der hochw. Herr Adalbert Cipin, ein 
langjahriger, treuer Freund der “Caecilia’ und 
eifriger Befarderer der kirchlichen Musik. R. I. P. 


Corrigenda. 


In der Musikbeilage der letzten Nummer 
der “‘Caecilia,” Seite 20, soll es in der zweiten 


Linie der 1. Strophe heissen “Weh und 


Schmers” statt “Scherz.” 








